iente para cal
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ARTE E RITUAL NA AMERICA INDIGENA

Marcia Arcuri
Centro de Estudos Mesoamericanos e Andinos
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo

As pinturas, os adornos, as tatuagens e outras formas de modificacdo do corpo sio
uma espécie de segunda pele, sem a qual nio é concebivel a natureza humana.
Nossa segunda pele é, por sua vez, a expressio e a ponte da vida social, via de
acesso para nossa participacio na vida ritual e cerimonial.

Marcel Mauss

A exposicao Ouros de Eldorado: Arte Pré-hispanica da Colémbia celebra, em 2010, mais um
passo na trajetéria iniciada hd alguns anos, a partir da iniciativa conjunta de instituigées pu-
blicas e privadas que atuam a frente da cena cultural latino-americana, no sentido de divulgar
a arte e a arqueologia da América Pré-Hispanica em espagos expositivos brasileiros. No ano
de 2005 foi inaugurada a exposicao Por Ti América: Arte Pré-Colombiana, mostra que reuniu,
pela primeira vez na histéria do continente americano, colegdes arqueoldgicas pré-colom-
bianas salvaguardadas por museus do Brasil, Peru, Chile, Argentina, México, Guatemala e
Colémbia. No total, foram doze institui¢Ges emprestadoras, com acervos representativos de
mais de cinquenta contextos amerindios, representando a diversidade étnica e cultural dos
grupos que ocuparam as terras americanas antes da chegada dos europeus. O éxito daquele
projeto foi, sem divida alguma, o alcance de publico atingido, que chegou a superar um
milhdo de visitantes.

No texto de abertura do catdlogo da exposi¢io Por 77 América, o entio Ministro da Cul-
tura, Gilberto Gil Passos Moreira, preocupou-se em salientar que “a histéria do Brasil é
tradicionalmente contada a partir do expansionismo europeu dos séculos XIV e XV, que
teve no encontro do continente americano por Colombo, em 1492, e na chegada de Cabral
as terras brasileiras, em 1500, marcos fundamentais”. Além de notar a veia eurocéntrica de
parte significativa de nossa historiografia, Gilberto Gil tangenciava, naquele texto, questoes
relacionadas a nossa dificuldade de incorporar, na memdria, a diversidade das tradigges ét-
nicas e culturais da América Indigena, ao afirmar que “no longo relato que d4 conta do que
somos hoje, costuma-se fazer ndo s6 um grande siléncio a respeito do passado do territério,
como sublinhar as diferengas entre o Brasil e seus vizinhos hispano-americanos” e que “nem
mesmo a ideia de uma América Latina, formulada no século XIX, conseguiu estreitar os lagos
entre as antigas Américas Portuguesa e Espanhola”. As palavras proferidas pelo ministro, na
ocasido, carregavam sérias e reais constatagoes. Nao podemos negar que as grades curriculares
das instituigdes de ensino de nivel fundamental e médio, e também dos cursos superiores
voltados ao ensino de Histéria, seguem negligenciando, ainda hoje, o perfodo pré-colonial
da histéria das Américas. Considerando apenas o legado arqueolégico amerindio que hoje ¢
tido como patriménio da humanidade, trata-se de mais de vinte séculos de actimulo de regis-
tros e sedimentagio de informagbes. Assim, a marca deixada pelo expressivo publico visitante
da exposigao também nos contava uma parte significativa da nossa histéria: o interesse pela
meméria indigena no continente americano.
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Em 2006, a Pinacoteca do Estado de Sio Paulo ofereceu
ao ptiblico brasileiro a oportunidade de vivenciar outra ex-
periéncia inédita no pafs, ao realizar a exposicio Tesouros
de Sipdn: o Esplendor da Cultura Mochica. A exposicio, de
curadoria de Walter Alva — arquedlogo responsdvel pelo
Projeto Arqueolégico Hauca Rajada, fundador e Diretor
do Museo Tumbas Reales de Sipan — galgou novo sucesso
de publico. A mostra trazida ao Brasil reunia um dos mais
valiosos acervos arqueoldgicos do mundo e significou, nas
palavras de Marcelo Mattos Araujo, Diretor da Pinacoteca,
“um mergulho aprofundado” na histéria da América Pré-
Colombiana. Para além da diversidade cultural e do valor
estético dos artefatos expostos em Tesouros de Sipdn, de ine-
gdvel apelo artistico, a mostra reverenciou, sobremaneira,
o legado cultural e histérico deixado pelos ancestrais das
populagées que hoje habitam a costa norte peruana. Do
ponto de vista do patriménio artistico, se Por 77 América
pode ser considerada uma “iniciagio” no mundo da arte
pré-colombiana, Zésouros de Sipdn representou o “rito de
passagem”, consolidando mais um passo na trajetéria de
construgao de diretrizes e a¢bes permanentes em prol da
aproximagdo entre o publico brasileiro, seu passado e seu
territdrio, parte integrante das Américas.

Em 2010, a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo concentra
novos esfor¢os no sentido de promover a arte e a cultura
da América Pré-Hispanica e, desta vez, o horizonte é a Co-
16mbia. A exposicao Ouros de Eldorado: Arte Pré-hispinica
| * da Colombia traz ao publico brasileiro parte significativa do
singular acervo de artefatos metdlicos, liticos e cerimicos das
colegdes do Museo del Oro del Banco de La Repiiblica da Co-
lémbia. A curadoria da mostra, assinada por Efrain Sdnchez,
enfatiza os aspectos tecnoldgicos e estilisticos daquele acervo.

A histéria do continente americano, sobretudo dos antigos
habitantes indigenas, ¢ marcada por uma série de esteres-
tipos, alguns ainda muito presentes, como a ideia de que,
exceto as “grandes civilizagSes” construidas por astecas, maias
ou incas, as sociedades amerindias estiveram fadadas ao pri-
56 mitivismo, por serem tecnologicamente inferiores, por des-

conhecerem a roda, ou por serem incapazes de superas
dificuldades impostas pelo seu entorno. A ocupagio do te
tério americano, que remonta a dezenas de milhares de as
atrds, € geralmente vista como um passado distante, exéric
homogéneo ignorando o fato de que a América apresenta
a época da chegada dos europeus, uma das maiores dis
sidades linguisticas e culturais do planeta, “constituinde
como um verdadeiro mosaico de povos”. Ainda assim, gra
ao substancioso aumento das pesquisas cientificas, tem si
possivel demonstrar que a América Indigena, desde as ocuy
GOes pretéritas dos assentamentos primevos até os dias atu:
caracteriza-se pela intensa capacidade humana de transf
mar e recriar, a0 longo do tempo, suas dindmicas sociais,
relagdes estabelecidas com os demais grupos humanos e, s
divida alguma, interagir com todos os elementos e seres
natureza que coabitam o meio em que vivem.

Todos sabem que a histéria dos povos indigenas na Amér
ndo comega com a chegada dos europeus. Contudo, é ain
comum encontrarmos referéncias de que ela ali termis
No encontro do “Velho” com o “Novo”, pela éptica O
dental, a identificagdo de sociedades complexas, que don
naram partes do territério americano ao longo de muis
séculos, foi imediata no caso dos entdo chamados “imj
rios” inca e asteca. Edificagdes como as de Machu Pic
ou as magnificas pirimides da Mesoamérica saltaram :
olhos dos colonizadores que, em muitos dos seus relas
enviados 4 Europa, compararam as maravilhas exéticas
terras recém-descobertas ao conhecido contexto europeu.
capital dos astecas, por exemplo, foi descrita ao Imperad
Carlos V como “a Veneza das Américas”.!

Assim comegou, no século XVI, uma longa trajetéria

comparagdes em que a arte produzida pelos povos ameri
dios, nas suas mais variadas formas — a arquitetura; a m
talurgia; as produgbes cerimicas, téxteis, liticas e tambeé
em madeira, osso ou concha —, passou a ser um elemen
de comparagio, indicador de maior ou menor comple:
dade social a partir do refinamento técnico e estilistico d
artefatos indigenas, que pudessem ser reconhecidos pel




curopeus. Obviamente, o olhar sobre essa questio modi-
ficou-se consideravelmente, sobretudo a partir das contri-
buicbes das pesquisas arqueoldgicas e etnograficas mais re-
centes. A intensa circulagdo de informagdes precisas sobre
os contextos de origem daqueles artefatos, possibilitada por
essas pesquisas e pela divulgacao das colecoes nos ambitos
dos museus, fez que os componentes artisticos e histéricos
dos processos de produgio daqueles registros nio pudes-
sem mais ser dissociados. Dessa forma, o conceito de “arte”
< sua aplicagdo nos estudos que tiveram como objeto de
pesquisa a produgao artistica amerindia, tanto do perfodo
pré-colonial como posterior, tornou-se motivo de amplo
debate nos meios académicos, sobretudo a partir das pri-
meiras décadas do século XX.

O pensamento antropoldgico em voga entre muitos dos
académicos que estudavam a arte pré-colonial amerindia na
metade do século XX apoiava-se fortemente na “ecologia cul-
mural” norte-americana, que exaltava os pressupostos positivis-
z2s da construgio do conhecimento herdados do século XIX.
Naquele contexto, a América Pré-Colombiana era vista e pes-
quisada, de modo geral, a partir de dois grandes eixos: de um
2do, as “grandes civilizagoes” encontradas pelos europeus na
Mesoamérica e nos Andes eram testemunhos de uma longa
wradicdo histérica, desde o surgimento das primeiras socieda-
dss complexas, de povos que desenvolveram importantes cen-
tros cerimoniais e urbanos, dominaram sofisticadas técnicas de
zgricultura e domesticagéo de plantas, criaram amplas redes de
comércio e relagdes diplomdticas (ou de guerras), provaram-se
=ximios astrbnomos e matemdticos, desenvolveram comuni-
230 pela escrita e deixaram para a humanidade um legado
artistico e cultural de enorme riqueza material e estética. As
sociedades mesoamericanas e andinas foram batizadas como
“aleas culturas”, em contraposicio as sociedades igualitérias
“primitivas’ que ocuparam as terras baixas da América do
Sul. Estas teriam permanecido como “tribos igualitdrias” ou
“bandos némades” diante da limitagdo ambiental imposta pela
natureza geoclimdtica das regioes “mais inéspitas” como, por
=xemplo, a floresta tropical amazénica ou as 4reas geladas da
Terra do Fogo, na Patagénia.

Entre as principais expressdes desse pensamento podemos
citar o antropélogo Julian Steward que, em 1948, propos
uma tipologia de classificagio de agrupamentos sociais ba-
seada em distintos graus de evolugio, desde os grupos de
cagadores-coletores até as mais desenvolvidas sociedades
estatais da Mesoamérica e dos Andes, modelo este que se-
ria adotado por indmeros pesquisadores da América Indi-
gena.” Aplicando o modelo tipoldgico de Steward 3 Amé-
rica do Sul, outro antropélogo norte-americano, Elman
Service, publicou o livro Primitive Social Organization,
em 1962, ajudando a sedimentar um referencial teérico
fortemente difusionista entre os arquedlogos que traba-
lharam na América do Sul em meados do século XX.

Nos Andes e na Mesoamérica, o surgimento da pesquisa
arqueolégica havia sido marcado pelos métodos histérico-
culturalistas de andlise dos “belissimos objetos de arte” e da
arquitetura monumental, contribuindo para a propagacio
de um ideal nacionalista na tentativa de constru¢ao de uma
identidade nacional, nos paises recém-formados, identida-
de essa que reverenciava “a gléria do passado indigena” da
mesma forma que “as raizes da civilizacdo autéctone” ti-
nham sido resgatadas no perfodo precedente 2 eclosio das
independéncias latino-americanas, no século XIX, como
bem atestam as produgdes artisticas da Escola de Cuzco, no
Peru, e da Academia de San Carlos, no México.

Paralelamente 4 bandeira civilizacional e ao cardter evo-
lucionista da “ecologia cultural” que marcou a cons-
trugdo do pensamento arqueoldgico latino-americano,
o estruturalismo franco-brasileiro apresentava-se como
paradigma tedrico alternativo, fortemente marcado pela
Etnologia do século XX, a partir do trabalho de Lévi-
Strauss e também das pesquisas etnograficas realizadas
na Oceania. Do ponto de vista da Antropologia da Arte,
o texto Primitive Art de Franz Boas®, originalmente pu-
blicado em 1927, ganhava novo félego na reedicio de
1955, fincando estacas para o inicio de uma intensa e
imprescindivel reflexdo sobre a estética indigena, reflexio
esta que ainda merece atengao no debate académico.
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Nao por coincidéncia, naquele mesmo ano de 1955, O
significado nas artes visuais de Erwin Panofsky vinha apro-
fundar, na Europa, sua importante teoria da Iconologia,
inicialmente proposta no final da década de 1930. Pos-
teriormente, o modelo de Panofsky enfrentaria algumas
criticas, por nao tratar da polissemia dos simbolos e seus
significantes — ressalta-se que este ¢ um dos tragos mais
fortes da arte-escrita amerindia — &, por consequéncia, por
ndo atingir aquilo que Ulpiano Toledo Bezerra de Mene-
ses chamou de “iconosferas” das sociedades complexas.’
No campo de estudos da iconografia das evidéncias arqueo-
l6gicas e pictogrdficas das “altas culturas” da Mesoamé-
rica, dos Andes e da regido Circuncaribenha (em que se
desenvolveram sociedades, que Steward classificou como
“cacicados”), os passos de Panofsky contribufram para que
surgissem importantes estudos iconogrificos, a partir do

58 final do século XIX.
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A partir da metade do século XX a Histéria e a Antropolog
da Arte das chamadas “sociedades complexas” trilharia r
mos que seguiram em paralelo ao debate sobre as sociedad
“primitivas” das terras baixas. Além da senda iluminada pel
proposicoes de Franz Boas, o debate sobre a estética indiger
contaria com as também imprescindiveis contribuicoes
andlise estrutural do mito de Lévi-Strauss. Como nos len
bra a antropéloga Lux Vidal, “Lévi-Strauss demonstra que
arte € um meio de significar e ressignificar algo intimamen
relacionado & natureza. Para o autor, a passagem da naturez
a cultura encontra na arte uma manifestagio privilegiada ¢
por outro lado, a arte também deve ser vista como um siste
ma de signos, algo que possui certa estabilidade, tradigdo,
que permite a comunicagdo”.® Evitando entrar na profund
discussdo que desponta a partir deste arcabougo teérico par:
o estudo da América Indigena de modo geral, nos limitamo
a apontar que ele ilumina o caminho do rompimento defi



nitivo da Antropologia com o difusionismo, caminho que,
de certa forma, j4 havia sido identificado em Raga ¢ Histéria,
publicado pela Unesco também em 1955.”

Seguindo a “pedra roseta” estabelecida por Boas, que j4 na
década de 1930 apontava a “a apreciagio do valor estético
e da perfeigdo técnica” e a busca da “simetria e do ritmo”,
merecem referéncia trabalhos de Nancy Munn realizados
na Oceania. As “categorias visuais elementares e compos-
tas” definidas em seus estudos sobre as pinturas na areia
dos Walbiri e o estudo da cosmovisdo a partir as transfor-
magdes espago-temporais das canoas de gawa podem ser
considerados marcos na referéncia teérico-metodolégica
da antropologia da arte.® Na mesma linha de definicio do
ritual enquanto performance proposta por Victor Turner
em The Forest of Symbols.” Nancy Munn aponta a arte
como orientadora das relag6es sociais. Pela mesma épti-
ca e alguns anos mais tarde, na década de 1980, Cliford
Geertz publicou Arte como um sistema cultural, agregando
ao referencial tedrico a necessidade de se trabalhar o rela-
tivismo de uma arte em contexto.'” Geertz defendia que a
busca do significado na arte deve investigar a vida, o signo
na sociedade e nio o oposto, demonstrando como a arte
ordena e define o universo e as relagbes sociais.

A Antropologia da Arte atual estabelece a perspectiva do
“fazer artistico” e do “processo que d4 significado ao obje-
to”, da “transformagio” e das “agoes orientadas para estabe-
lecer a razao das relagdes”,!! ou da arte sentido da “agéncia’,
ideia que ganhou enorme espaco no debate académico a
partir da publicagdo de Art and Agency de Alfred Gell. Pro-
poe o autor que a arte ¢ vista “como um sistema de acio
mais voltado para mudar o mundo do que para codificar
proposigdes simbdlicas a seu respeito” e, portanto, deve ser
estudada a partir do papel dos artefatos como mediadores
no processo social e nao pela alternativa da semiética de
interpretagdo dos objetos como se fossem textos. '

Em 2003, Robert Layton rebate o uso restritivo que Gell faz
da ideia de “sentido”, na critica ao livro Art and Agency, publi-

cada no Jornal of the Royal Anthropological Institute® Outra
consideragio relevante é colocada por Elsje Lagrou, em A Flui-

dez da Forma: arte, alteridade e agéncia em uma sociedade ama-

zonica. Ela nos lembra que Geertz j4 afirmava, nos anos 1980,

que os simbolos nio somente representam, mas transformam

o mundo. Nas palavras da autora, “também para Lévi-Strauss,

que trabalha com o modelo lingiifstico e enfatiza a qualidade

comunicativa da arte, atos falam e palavras agem, sendo im-

possivel separar agdo, percepgio e sentido”.

A incorporagio de Alfred Gell dos objetos como “pessoas dis-
tribuidas” ndo difere substancialmente, a nosso ver, daquilo
que outros tedricos apontaram no sentido da importincia de
se reconstruir a cadeia operatéria e o contexto de producio,
circulagio, consumo e eventual descarte do objeto de arte. No
Brasil, j4 na década de 1980, Upiano Toledo Bezerra de Mene-
ses publicava textos de enorme valor did4tico e metodolégico,
estimulando o estudo das fontes iconogrdficas na pesquisa his-
térica. No caso do objeto arqueolégico que chega s prateleiras
dos museus muitas vezes desprovido de seu contexto de esca-
vagdo ou origem, o estudo das significages a partir da andlise
morfolégica e iconogréfica dos objetos torna-se um passo in-
dispensdvel ao pesquisador. Este é o ponto em que o estudo da
arte torna-se uma importante plataforma metodolégica para
a investigagao das sociedades, pois, conforme defende Robert
Layton, ao referenciar Haselber, “a arte estd envolvida apenas
quando a agdo produz resultados delineados para produzir
efeito sobre alguém, e nunca como um fim em si mesma”.!

Em As Artes Indigenas e seus miiltiplos mundos Lux Vidal nos
lembra que Dominique Gallois, em seu trabalho sobre os
Waiapi, demonstra como a iconografia pode ser um meio
de comunicagio privilegiado com o sobrenatural, pois “os
grafismos expressam categorias de alteridade césmica por
meio das quais os povos indigenas definem por oposi¢ao
l6gica sua prépria especificidade, ou seja, a natureza de sua
esséncia e sua humanidade...”."” Tangenciamos aqui a im-
portante correspondéncia entre o ético e o estético, pois a
pintura e os artefatos sdo feitos para adornar o corpo e este,
por sua vez, é o vefculo necessdrio para que estabelecam sua
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fungdo. Ao comentar a iconografia waiapi, Eduardo Vivei-
ros de Castro assinala que “ela estd diretamente relaciona-
da com a elaborada cosmologia desse povo Tupi-Guarani,
[pois] ... ela se refere diretamente com o mundo dos outros
e nesse sentido, constitui-se como um dos meios de comu-
nicagao privilegiados, com o mundo sobrenatural”,16

Na mesma linha de pensamento, Regina Pollo Miiller de-
monstrou, em artigo publicado em Grafismo Indigena, que
‘0 tayngava Asurini, utilizado na decoragdo dos corpos e ob-
jetos, possui significados que seguem uma gramdtica prépria
do sistema de comunicagio, obedecendo regras estéticas e
morfoldgicas. Os significados dos desenhos Asurini estdo
associados 2 cosmologia e s noges fundamentais da cos-
movisdo do grupo”. Ao discutir diferentes suportes em que
pode ser aplicada a arte grafica, Miiller também se refere ao
desenho aplicado a0 plano tridimencional (e ela usa como
exemplo os tecidos kaxinawa), lembrando-nos que o dese-
nho materializado no objeto se torna “uma janela que permi-
te visualizar parte do desenho infinito”, e assim se constitui
como uma técnica ou principio ordenador do espago, ao
mesmo tempo em que corresponde a um modo de percep-
¢ao visual.'” Ainda na publicacio organizada por Luz Vidal,
Berta Ribeiro, contribuindo ao debate, afirmou que “no pen-
samento indigena, a posse dos bens culturais, tais como a
mandioca ou os artefatos, é um indicio de complexidade. Tal
como os humanos os objetos tém corpo ... E dessa esséncia
que se cria, se transforma e se reproduz a sociedade, tendo es-
tado incubada dentro dos mais valorizados bens culturais”,'8

Esta breve compilacio de exemplos discutidos a partir de
estudos etnograficos realizado na Amazénia nos remete a
questao anteriormente colocada, sobre a convergéncia entre
0s aspectos artisticos e rituais a serem considerados nos es-
tudos da arte pré-colonial indigena. Berta Ribeiro refere-se
a mandioca como bem cultural, pois ¢ no encontro entre
funcionalidade, ritual e corporalidade dos objetos que se
estabelecem as sociocosmologias amerindias. A planta, do-
mesticada e ritualmente materializada pelo homem, entra
nessa teia de relagdes. Nas palavras de Reichel-Dolmatoff

“o vinculo dos signos ideogrificos com a caracterizagio da
figura cultural como experiéncia social coletiva [se dd] por
meio da arte e do ritual, que funcionam como veiculo”, na
relagio com o mundo natural e 0 mundo sobrenatural.

Como define Lux Vidal, “os artefatos — incluindo a danca,
a musica, as narrativas miticas e mesmo o corpo humano,
n3o sio vistos apenas como representagdes — belos obje-
tOS expostos para a contemplagdo, ainda que esse aspecto
seja também importante para os indigenas, segundo os seus
proprios cinones — mas sim como réplicas de outros seres
com 0s quais se comunicam em contextos preestabelecidos.
E esta a visao filoséfica que permeia toda a arte indigena
¢ que, de alguma forma lhe confere certa unidade .. F no
mundo dos sobrenaturais que residem os mestres das artes,
que por intermédio dos xams visiondrios transmitem ima-
gens poderosas, cantos expressivos, normas e regras para a
confecgdo de objetos e motivos decorativos considerados
modelos pelos artesdos, artesas, artistas indfgenas”,?

As aproximagdes dos estudos da arte pré-colonial amerin-
dia, na perspectiva das pesquisas etnogrdficas e arqueolégi-
cas brasileiras e dos tradicionais estudos sobre a iconografia
pré-hispanica, demonstram que o divércio entre os estudos
das sociedades indigenas da América Portuguesa e América
Espanhola torna-se cada vez mais ficticio. Também a cisao
entre a estética, a funcionalidade e a simbologia intrinseca
aos artefatos amerindios pré-coloniais, hoje entendidos como
objetos de arte, tem perdido espago nas abordagens voltadas
a0 universo dos significados e das significagdes. Por este cami-
nho, novos critérios de avaliagao de complexidade social t2m
despontado no cendrio, sugerindo uma absoluta reavaliacio
da dicotomia ‘primitivo’ versus civilizado’, de forma a requa-
lificar nossa compreensao da meméria amerindia, A conver-
géncia do fazer artistico e ritual das sociedades amerindias,
partindo dos seus mais variados contextos, indica a necessi-
dade de se romper com as antigas fronteiras culturais criadas
pela éptica da Europa Moderna Ocidental e do positivisma
que caracterizou a construgdo do pensamento antropoldgice
latino-americano na primeira metade do século XX.




Narigueira zoomorfa em forma de borboleta [Reg. O1733¢]
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